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La relacion entre el director musical y el director de escena en el
teatro lirico

Unos meses después de haber trabajado juntos en la produccion de “El Gato Montés™ en el Teatro
de la Zarzuela, AESDO volvio a reunir en la sede de la Fundacion Guerrero a los directores de
orquesta Oliver Diaz y Cristobal Soler, junto al director de escena José Carlos Plaza. La tematica
que les unia esta vez, era dar a conocer la relacion que se genera entre el director de escena y el
director musical.

La charla la comenz6 el maestro Diaz con dos ejemplos opuestos de esta extrafia relacion. El
primero, la produccion en el teatro de la corte de Versalles del afio 1973 con G. Solti y G. Strehler
donde el complicado vinculo, hizo que el director de escena se marchase antes del estreno durante
los ensayos con Solti. El segundo ejemplo, lo dio con la famosa Traviata de C.M. Giulini y L.
Visconti en la Scala de Milan en el afio 1955, protagonizada por Maria Callas. Giulini diria que en
cada funcion que dirigié de esa produccion, la realidad aparecia en el escenario, y el publico y el
resto del exterior, era el artificio.

Es aqui donde J.C. Plaza ya no se aguantdé mas y expuso la primera de varias grandes reflexiones:
“iEl dia del estreno de esa Traviata, cambi6 el mundo!” Entonces comenz6 a diferenciar el trabajo
de la escenografia, vestuario, etc. del trabajo de dirigir a los actores. “La relacion de Visconti con
Callas durante los ensayos, es la que marca la diferencia, no el decorado.”

Ya una vez que entraron en materia, trajo a colacion su reaccion cuando escuchd a R. Bonynge
decir “El director de escena destruye la 6pera”. Con ironia, Plaza declamo “Que horror, soy un
destructor!!!!” Ya poniéndose mas serio, el maestro Soler dijo que “con un buen director de escena,
musicalmente, funciona todo mucho mejor.”

Luego se habl6 de la preparacion musical que debe tener el director de escena de opera. “El director
tiene que trabajar desde la partitura, no solo desde el texto.”

También comento que en la 6pera hay muy pocos ensayos musicales, menos que de escena. El
cantante al no tener asimilada la partitura, depende de estar mirando todo el tiempo al director
musical, y es ahi cuando se perjudica la escena.

“Ser director de escena de teatro no es igual que ser director de escena de 6pera, asi como el
director de musica sinfonica, no puede trabajar igual que cuando dirige en el foso.”

Se hablo también de puestas en escena tradicionales, modernas, de falta de presupuestos para hacer
mas ensayos musicales, de la formacion musical de los directores de escena y de la no formacion
actoral de los cantantes.

Ya casi sobre el final, Plaza utiliz6 como parabola de las propuestas modernas las Meninas pintadas
por Picasso: “Picasso realizé su version, que puede gustar o no, pero no rompio el cuadro de
Velazquez. Si una produccion no gusta, la partitura sigue ahi esperando a hacerse nuevamente”
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Al finalizar, se destacd la importancia del trabajo en equipo, y se llegd a la gran conclusion que el
instinto artistico de ambos directores, es llegar al corazon del espectador, y transmitir el mensaje de
un modo que pueda ser comprendido, aun a riesgo de equivocarse.



